Twoérczosé obojowa Benjamina Brittena

Benjamin Britten jest autorem czterech kompozycji, w ktérych wystepuje obdj w
roli instrumentu solowego. Jeden utwor jest napisany na obdj solo, dwa sposrdd nich
to utwory skomponowane na obdj i fortepian, lecz z zatozeniem, ze instrument
klawiszowy stanowi rownorzedng partie w stosunku do solowego oboju. Czwartym
utworem jest kompozycja kameralna na obdj, skrzypce, altdowke i wiolonczele.
Temporal Variations zostang szczegdtowo omowione w nastepnym podrozdziale,
natomiast w niniejszym znajdg sie wazniejsze informacje na temat pozostatych

kompozycji.

Pierwszym utworem, jaki B. Britten napisat na obdj jest Phantasy Quartet na
kwartet instrumentéw wspomnianych powyzej. Dzieto powstato jesienig roku 1932, a
publikacji doczekato sie juz cztery lata pdzniej, nakladem wydawnictwa Boosey &
Hawkes, jako opus 2. Podpisanie umowy z powyzszym wydawcg jest jednym z
wazniejszych wydarzen w zyciu Benjamina Brittena. Znamienne jest to, ze geniusz B.
Brittena dat sie pozna¢ specjalistom, uznanego brytyjskiego wydawnictwa
muzycznego na dtugo przed Swiatowym uznaniem, jakie zdobyt kompozytor w latach
powojennych. Kontrakt z Boosey & Hawkes, z ktdrym wspotpracowat B. Britten przez
blisko trzydziesSci lat swojej twdrczej dziatalnosci, dat studiujgcemu dopiero
kompozytorowi poczucie finansowego zabezpieczenia i — co wazniejsze — tak
pozadane przez kazdego artyste $wiadectwo docenienia tworzonej przez niego sztuki
w oczach znawcdw rzeczy.

Phantasy Quartet op. 2 na obdj, skrzypce, altowke i wiolonczele
zadedykowane wybitnemu oboiscie, o ktdrym bedzie mowa w ostatnim rozdziale
Leonowi Goossensowi, powstato jako dzieto konkursowe - prawdopodobnie chodzito
o konkurs Cobbetta na jednoczeSciowy utwdr o charakterze fantazji. Kompozytor
miat wowczas zaledwie dziewietnascie lat i byt studentem Kroélewskiej Akademii
Muzycznej. B. Britten przystgpit do konkursu najprawdopodobniej za namowa
swojego pierwszego pedagoga Franka Bridge'a, ktéry w latach wczesniejszych —

podobnie jak R. V. Williams czy J. Ireland - réwniez prébowali swoich sit w Cobbetts



Competition. Byt to konkurs stworzony dla mtodych Brytyjczykdw, ktdry noszac imie
swojego zatozyciela Waltera Wilsona Cobbetta miat promowac¢ wyrdzniajacych sie
adeptow sztuki kompozycii.

Nieprzypadkowo wybrano Fantazje jako obowigzujgcy utwor od samego
poczatku istnienia konkursu. Jest to forma o relatywnie swobodnej budowie, co z
oczywistych wzgledow daje szerokie pole dziatania dla mtodego kompozytora. Z
czysto teoretycznego punktu widzenia, mozna stwierdzi¢, ze o charakterze, czy wrecz
budowie formalnej poszczegdlnych kompozycji tego typu decydowaty kazdorazowo
uzyte Srodki wiasciwe epoce, w ktdrej powstaty. B. Britten piszac Phantasy Quartet
Swiadomie odnosi sie do liczacej kilka wiekdw tradycji staroangielskich fantazji
instrumentalnych. Jego uwielbienie dla muzyki Purcella byto, az nader widoczne w
tym okresie pracy, a idea wskrzeszenia formy fantazji zyskata sobie wielkg
popularnos¢ wsrdd kompozytoréw angielskich.

Kompozycja Brittena nie zyskata sobie uznania juroréw, lecz przyszto ono w
dwa lata po powstaniu utworu na festiwalu Miedzynarodowego Towarzystwa Muzyki
Wspétczesnej we Florencji. Swietowanie udanej prezentacji dzieta przy¢mita $mieré
ojca kompozytora w dzien po jego wykonaniu, lecz pierwszy miedzynarodowy sukces
B. Brittena byt zapowiedzig jego wielkiej kariery. Srodowisko krytykéw zwracato
szczegblng uwage na wyjatkowag nastrojowo$¢ wyrazong subtelnymi niuansami
wyrazowymi utworu skomponowanego przez dziewietnastoletniego studenta
Akademii Krélewskiej'?. Liryzm linii melodycznej oboju stanowi centralny element
dzieta, gdyz stanowi symbol postawy zyciowej Brittena. Wielokrotnie wspominany juz
pacyfizm kompozytora znalazt ujscie wlasnie w nastrojowej, wrecz nostalgicznej
barwie oboju, na tle marszowego akompaniamentu smyczkow. Marszowy charakter
swobodnie potraktowanego przetworzenia przyrownuje Tuchowski do Historii
Zotnierza Igora Strawinskiego, ktdérego wptyw nie tylko na B. Brittena, ale w ogdle na
muzyke angielska dwudziestego wieku wydaje sie by¢ nie do przecenienia?.
Formalna struktura dzieta, stanowi kwestie sporng, lecz najczesciej przyjmuje sie
strukture trzyczeSciowg z podwdjnym przetworzeniem i bardzo ograniczonym

materiatem repryzy o do$¢ swobodnym sposobie traktowania materiatu

12 A. Tuchowski, op. cit. str. 31.



motywicznego, badz czteroczeSciowq - z odrebng rolg przenikajacych sie motywow
kazdej z nich.

Byt to utwor, ktéry, mimo iz powstat w bardzo mtodym wieku kompozytora,
zawiera wiele cech charakteryzujgcych w pozniejszych latach indywidualny styl
kompozycji B. Brittena. Jest wiele podobienstw, ktére wskazujg na podobne
potraktowanie oboju zarédwno w kolejnych kompozycjach solowych na ten
instrument, jak réwniez w opracowaniu partii oboju wszelkiego rodzaju dziet
orkiestrowych. Zdecydowanie na pierwszym miejscy znajduje sie w tym wzgledzie —
uznawana przez muzykologdw za najbardziej charakterystyczng wiasciwosc
kompozycji drobiazgowo$¢ B. Brittena w kwestii oznaczen artykulacyjno -
dynamicznych. Nie jest tajemnicg, ze do precyzji wykonawczej przywigzywat B.
Britten zwlaszcza w latach powojennych przesadng wage, na co czesto skarzyli sie
instrumentalisci orkiestr, z ktdérymi wspodtpracowat. Pojedynczemu, niewinnie
wygladajgcemu crescendo potrafit nieraz nada¢ wage elementu, decydujgcego o
powodzeniu wystawienia opery. Cechy te ujawnity sie rzeczywiscie do$¢ wyraznie
dopiero w pdzniejszym okresie zycia, ale gdyby przyjrze¢ sie partyturze Phantasy
Quartet widaC na pierwszy rzut oka, jak wazne dla Brittena byly oznaczenia
dotyczace wykonawstwa.

W wielu przedmowach dziet opublikowanych, przez wspomnianego juz
wydawce Boosey & Hawkes cytowane sg stowa redaktoréw technicznych,
wspominajgcych wspotprace z B. Brittenem. Wielokrotnie zdarzato sie, ze kompozytor
w trakcie pracy nad wydawaniem konkretnego utworu interweniowat w sprawie nie
do$¢ precyzyjnego umieszczania oznaczen dynamicznych, agogicznych czy
artykulacyjnych, badz tez na biezgco starat sie nadzorowaC prace zespotu
redakcyjnego, w celu unikniecia zbednych probleméw. Bezwzgledna doktadnos¢
wykonawcza, byla dla niego gwarantem osiggniecia pozadanej kolorystyki
brzmieniowej, do ktdrej przywigzywat wyjatkowo wage.

Nie jest dzietem przypadku, ze wiasnie kompozycja na taki a nie inny skiad
instrumentalny jest dzi$ punktem wyijscia dla muzykologéw badajgcych strukture
muzyki Brittena, gdyz wrazliwos¢ i filozofia zycia kompozytora tatwo kojarzy sie z

lirycznym $piewem solowego oboju.



Two Insect Pieces, to utwor skomponowany na poczatku 1935 roku,
skfadajacy sie z czeSci: Konik Polny oraz Osa. Juz sama kompozycji utworu zwraca
uwage na swdj programowy charakter, w szczegdlnoSci — na charakterystyke
nosowego brzmienia oboju w odniesieniu do dzwiekéw generowanych, przez
tytutowe insekty w rzeczywistym Swiecie natury. Utwor zostat zadedykowany Sylvii
Spencer, ktdra wraz z kompozytorem wykonata dzieto krétko po jego powstaniu. Byto
to jednak wykonanie nieoficjalne i dzis za publiczne prawykonanie utworu, uwaza sie
koncert z siddmego marca 1979 roku, ktéry Krdlewska Akademia Muzyczna w
Manchesterze poswiecita pamieci tej wybitnej angielskiej oboistki lat trzydziestych
minionego stulecia.

Data oficjalnej premiery utworu, wydaje sie by¢ tym bardziej interesujaca, ze
dzieto opublikowato wydawnictwo Faber Music dopiero rok pdzniej, a najnowsze
wydanie pochodzi z roku 2001 i zawiera nieliczne zmiany tekstu w stosunku do
pierwowzoru'®, Janet Craxton i Margot Wright — wykonawczynie utworu na koncercie
w Manchesterze musiaty, wiec albo korzysta¢ z kopii rekopisu, albo z materiatu
bedacego w przygotowaniu do publikacji wspomnianego wydawcy. Trudno
jednoznacznie stwierdzi¢, co sprawito, ze utwor przez tak diugie lata zycia B. Brittena
nie doczekat sie publikacji. Sheri Lee Mattson w swojej publikacji dotyczacej analizy
Szesciu Metamorfoz op.49 na podstawie Owidiusza wspomina, iz w latach 1935 —
1937 B. Britten napisat szkice szeregu podobnych miniatur poswieconych innym
insektom, ktdre jednak nigdy nie zostaty ukorczone'*. Najprawdopodobniej brak
wolnego czasu sprawit, ze pomyst stworzenia catego cyklu miniatur skonczyt sie
zaledwie na dwoch czesciach. Hipoteze tg potwierdzajg biografowie kompozytora,
wielokrotnie przypominajac o ogromie obowigzkéw, jakim stawiat wowczas B. Britten
czotfa przy pracy dla filmu i teatru.

Gdyby przyjrzec sie wszystkim kompozycjom stworzonym w catym roku 1936
okazuje sie, ze poza Sciezkami dzwiekowymi do kilku filméw dokumentalnych oraz

muzyce do dwoch dramatdw scenicznych, zdotat B. Britten skomponowaé w catosci
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zaledwie dwa utwory instrumentalne. Byty to wtasnie 7wo Insect Pieces na oboj i
fortepian oraz Suita na skrzypce i fortepian op. 6.

Pierwsza cze$¢ miniatury — Konik Poiny dzieki punktowanemu rytmowi
staccato, w takcie sze$¢-6smych przedstawia muzyczny obraz skaczacego Swierszcza.
Struktura utworu zblizona jest do formy sonatowej, a materiat dzwiekowy tematu
koncentruje sie wokot tonacji £ — dur. Dos¢ oryginalnie operuje B. Britten planem
tonalnym, gdyz zakonczenie czesci srodkowej z dominujgcymi tonacjami D — dur, Fis
— dur zapowiada powrdt materiatu z poczatku utworu, lecz tonacja gtéwna, pojawia
sie dopiero po modulacji z g - moll.

Osa jest kompozycjg o charakterze bardziej wirtuozowskim, co w oczywisty
sposdb podkresla réznice miedzy dwoma omawianymi owadami. Efekt ruchliwosci w
stosunku do Konika Polnego osiagnat przede wszystkim, dzieki szesnastkowym
przebiegom fortepianu oraz zwiekszajgc tempo. Podczas gdy wartos¢ cwierénuty w
Koniku Polnym wynosita szeS¢dziesigt, teraz jest ustalona na sto trzydziesci pied.
DoS¢ czytelny plan tonalny, wyraznie wskazuje na nieskomplikowang forme ABA.
Zwraca jedynie uwage, ze minirepryza wprowadza temat gtowny (£ — dur) w tonagji

subdominanty A — dur.
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