Rola rozka angielskiego w orkiestrze symfonicznej.
Wyklad wygloszony w ramach
I Obojowej Konferencji Studenckiej w Katowicach, luty 2011 r.

Szanowni Panstwo. Celem mojego dzisiejszego wykladu w ramach Pierwszej
Obojowej Konferencji Studenckiej jest przyblizenie Panstwu instrumentu na ktérym
obok oboju mam przyjemno$¢ gra¢ w Narodowej Symfonicznej Orkiestrze Polskiego
Radia w Katowicach.

Wyklad podzielitem na dwie czg¢sci. W pierwszej chcialbym Panstwu bardzo
ogolnie przyblizy¢ historie powstania rozka angielskiego oraz jego budowe i
charakterystyczne cechy. W drugiej cze$ci przedstawi¢ w jaki sposéb przygotowad
si¢ do gry na rozku angielskim oraz podzieli¢ si¢ z Panstwem moim do$wiadczeniem
oraz spostrzezeniami dotyczacymi gry na tym instrumencie w orkiestrze
symfoniczne;j.

Czes$é pierwsza — rys historyczny

Rozek angielski jest instrumentem dgtym drewnianym — podwdjno-stroikowym.
Jest tenorowa odmiang oboju. Okreslenie tenorowy zazwyczaj oznacza odmiang
instrumentu bedaca w stroju o kwarte lub kwintg nizej od oryginalnego stroju C.

Rozek angielski ma dlugos¢ w przyblizeniu 1 i p6t oboju. Technika palcowania
jest taka sama jak na oboju. Na dole skala instrumentu zaczyna si¢ od dzwigku h
matego co odpowiada brzmigcemu ¢ matemu do mniej wigcej dzwieku f3, ktory
odpowiada b dwukreslnemu w stroju C.

Na pierwszy rzut oka zwraca uwage gruszkowata czara tego instrumentu w
stosunku do rozszerzajacej si¢ obojowej oraz charakterystyczne potaczenie
instrumentu metalowym, zakrzywionym esem ze stroikiem. Prawie wszystkie firmy
wspolczesnie produkujace oboje maja w swojej ofercie rozki angielskie. Korpus
instrumentu wykonany jest zazwyczaj tak jak obojowy z drewna grenadilla, ale
mozna rowniez spotka¢ instrumenty wykonane z drewna cocobolo, czy drewna
fiotkowego. Te roznice majg gtdéwnie wptyw na barwe brzmienia instrumentu.

Nazwa rozek angielski jest dosy¢ mylaca, gdyz instrument ten nie jest ani rogiem,
ani tez nie pochodzi z Anglii w ktorej to pojawit si¢ chyba na samym koncu w
Europie okoto 1830 r. Wedlug wspotczesnych badan uwaza si¢ iz pierwsze rozki
angielskie pojawily si¢ na dolnym Slasku we Wroctawiu okoto 1720 roku, a
wyprodukowane byty prawdopodobnie przez budowniczego Weigela, ktory to dodat
drewniang gruszkowatg czar¢ do tenorowego oboju da caccia.
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Oboj da caccia wynaleziony przez konstruktora J. H. Eichentopfa z Lipska
powstal wilasciwie na zamodwienie Bacha ktéry potrzebowat glosno brzmigcego
tenorowego instrumentu z rodziny podwojno-stroikowych do swoich utwordéw
oratoryjnych. Instrument ten wystepuje w bardzo wielu dzietach Bacha np.:
Oratorium Bozonarodzeniowym, w Pasjach wg $§w. Jana i Mateusza oraz w wielu
kantatach.

Oboj tenorowy Weigla pojawit si¢ koto roku 1720, a ob6j da caccia Eichentopfa
koto 1723, mozna wigc raczej spekulowa¢ ze oba instrumenty rozwijaty si¢ dwu-
torowo, a nie ze obdj da caccia jest protoplasta rozka angielskiego.

Pochodzenie nazwy instrumentu rozek angielski (cor angle) przez bardzo dtugi
czas nie bylo satysfakcjonujace wyjasnione. Kiedy spojrzymy do ksigzki Philipa Bate
oboj od A do Z to znajdziemy tam hipoteze jakoby nazwa cor angle byta rodzajem
przezwiska majacego swe zrodto w podobienstwie tego instrumentu do poétkolistego
rogu mysliwskiego, ktory byt wtedy powszechnie stosowany w Anglii. Inna teoria
glosi ze nazwa cor angle w jezyku francuskim znaczy po prostu rog zakrzywiony, co
odpowiadato jego wygladowi w owym czasie.

Obecnie uwaza si¢ ze nazwa pochodzi od niemieckiego stowa engellisches Horn
co znaczyto anielski rog, ale stowo Engellisch w jezyku niemieckim znaczy réwniez
angielski. A wigc mozna powiedzie¢ ze anielski roég stal si¢ angielskim. Nazwa ta
utrwalita si¢ gdyz nie pojawita si¢ zadna alternatywna propozycja nazwy dla tego
instrumentu.

Pierwszy raz nazwa cor angle pojawita si¢ w partyturze opery Ezio Niccolo
Jommelli-ego datowanej na rok 1749.

Od tamtego czasu rozek angielski stopniowo zyskiwat uznanie kompozytorow, by
od potowy XIX wieku sta¢ si¢ pelnoprawnym instrumentem orkiestry symfoniczne;.

Czes¢ druga — zaczynamy gra¢ na rozku.

Kazdy kto interesuje si¢ muzyka powazng na pewno zwrocit uwage na pigkny,
aksamitny dzwiek rozka angielskiego wykonujacego szereg stynnych partii solowych
w muzyce symfonicznej. Do najbardziej znanych naleza solo z drugiej czegsci
Symfonii z Nowego Swiata Antoniego Dworzaka, Karnawat rzymski Hektora
Berlioza, czy Uwertura do opery Wilhelm Tell Giaccomo Rossiniego.

Duzo elementéw w zakresie techniki gry 1 wydobycia dzwigku na rozku jest
podobna do gry na oboju. Rozek angielski utrzymany jest w stroju F, czyli odzywaja
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si¢ brzmigce dzwigki o kwinte nizej od granych przez wykonawce. Zazwyczaj w
orkiestrze symfonicznej obowiazek grania na rozku spoczywa na drugim oboiscie,
ktéry obstuguje oba instrumenty zamiennie.

Moim zdaniem pierwszy kontakt z tym instrumentem powinien si¢ zacza¢ jeszcze
w szkole muzycznej 11 stopnia, kiedy uczen ma juz za sobg kilka lat doswiadczen w
graniu na oboju. Problemem w tym miejscu sg ograniczone budzety Szkol
Muzycznych, ktorych zazwyczaj nie sta¢ na przyzwoitej klasy rozek, gdyz maja same
problem w zapewnieniu dobrego instrumentarium w postaci Sredniej klasy obojow.

Generalna roznica migdzy obojem i rozkiem jest jego wielko$¢ 1 waga, dlatego
nie powinno si¢ dawa¢ go do gry uczniom o matych, jeszcze nie w pekni
wyksztalconych palcach. Moze to wpltyna¢ na usztywnienie catego aparatu gry.
Czasem stosuje si¢ do pomocy zawieszk¢ na szyje w celu odcigzenia kciuka.
Stosowanie takiej zawieszki nie tylko odcigzy palce, ale spowoduje ustabilizowanie
pozycji stroika w ustach i wplywa na polepszenie komfortu gry.

Sktadanie samego instrumentu jest takie same jak oboju. Tak samo trzeba
dopasowac boczne polaczenia oraz stosowaé smar do korkow zeby nie uzywac zbyt
duzej sity do sktadania instrumentu. W tym miejscu mozna zwroci¢ uwage na
gruszkowaty ksztalt czasy oraz ze na szczycie instrumentu montuje si¢ specjalny esik
ktory 1taczy stroik z instrumentem. Spotkatem si¢ rowniez z tym ze cze$¢
wykonawcoOw dodatkowo uszczelnia potgczenie miedzy esem, a stroikiem. Ozywaja
albo tasmy teflonowej doskonale znanej ze stroikdéw obojowych, albo kawatem
plastikowej rurki takiej jakie sg uzywane w akwariach

Es ma ogromny wplyw na dzwigk 1 intonacje rozka. Esy moga by¢ roznej
dlugos$ci, maja rozne krzywizny oraz wykonane sa z rdéznych materialow.
Wygrawerowana cyfra okresla dlugos¢ od 1-3. Nim dtuzszy es tym bardziej obniza
si¢ generalnie cala intonacja. Kazda z firm produkujacych rozki ma swoje modele
esow, swoja numeracje¢ oraz ksztalt. Moim zdaniem nalezy dobra¢ es do konkretnego
instrumentu, czasem lepiej brzmi 1 jest bardziej strojny es z innej firmy niz ta ktéra
wyprodukowata rozek. Trzeba zwrdci¢ uwage przy wyborze esu na intonacje
zaroOwno miedzy dzwigkami jak 1 0og6lng catego zespotu oraz na swobode gry.

O esy rowniez trzeba dba¢. Oczywiscie nie mozna ich wygina¢, czy zginac.
Nalezy je regularnie my¢ pod ciepla woda z uzyciem mydta. Jak wazne to jest sam
si¢ przekonalem na wtlasnej skorze, kiedy to przygotowywatem si¢ do waznego
koncertu 1 nie mogtem si¢ pozby¢ przez caty czas drobnego kiksnigcia na dzwigku
e2. Probowalem regulacji instrumentu, innych stroikow nic nie dziatato i dopiero
porzadne wyczyszczenie esu pomogto.

Rodzaj materiatu jaki uzyto do wykonania esu ma najczgsciej wptywa na barwe
dzwigku. Z moich do$§wiadczen wynika iz nim metal jest bardziej szlachetny tym
barwa dzwigku jest bardziej subtelna 1 delikatna. Jest to oczywiscie duza zaleta, ale
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nalezy pami¢tac iz w orkiestrze symfonicznej rozek jest zazwyczaj instrumentem za
cichym, wigc przy wyborze esu trzeba sobie rOwniez postawi¢ pytanie, czy wolumen
dzwigku bedzie wystarczajacy dla warunkow w ktérych bedziemy grali.

Musimy pamigta¢ ze rozek tak jak kazdy drewniany instrument wymaga naszej
opieki. Nie mozemy go trzymac w skrajnych temperaturach. Ani na kaloryferze, ani
w zimnie. Bardzo dobrze mie¢ w pudetku higrometr zeby kontrolowac wilgotnos¢
powietrza w pudetku. Instrument nalezy rozgrza¢ przed graniem, a po graniu trzeba
go dobrze wyczysci€. Osuszy¢ klapy oktawowe najpierw wytwarzajac podci$nienie
ustami, a pozniej wsuwajac pod nie kawatek chusteczki. Przetrze¢ czysta szmatka
klapy na ktérych trzymamy palce. Raz na miesigc delikatnie naoliwi¢ drewno na
Zewnatrz 1 wewnatrz. Raz na pot roku rozebra¢, wyczysci¢ 1 naoliwi¢ mechanizm
instrumentu.

Stroiki do rozka réznig si¢ od obojowych w dwoch wzgledach: Po pierwsze
naktadane sg na esik, a nie bezposrednio do instrumentu. Po drugie r6znig si¢
dtugoscig 1 ksztalttem. Maja dtugos¢ zazwyczaj migdzy 53 a 56 mm 1 sg odrobing
szersze od obojowych. Przed samg gra rowniez potrzebuja namoczenia w wodzie. Z
praktycznego punktu widzenia ja osobiScie mam klopot z utrzymaniem odpowiednio
duzego otworu stroika. Stroiki z ktorych ja korzystam majg tendencje do zamykania
si¢. Spowodowane jest to gltownie bardzo mata wilgotnoscia powietrza w sali
koncertowej Nospru. Sprawdzona przeze mnie wilgotno§¢ w sali w czasie zimy
wynosi okoto 10%, a normalna wilgotno$¢ powinna oscylowa¢ migdzy 40%, a 60%,
dlatego podczas prawie catego koncertu jestem zmuszony trzymac stroik w ustach w
celu zapewnienia jego optymalnej wilgotnosci.

Dodatkowym problemem w utrzymaniu stroika w wilasciwej kondycji podczas
koncertu jest specyfika partii rozkowych. Zazwyczaj wykonawca siedzi bezczynnie
przez calg cze$¢ albo kilka cze$ci wykonywanego utworu, a nastepnie od razu
wykonuje duze solo nie majac raczej mozliwosci przygotowac sobie odpowiednio
instrumentu zaréwno pod wzgledem temperatury jak i wilgotnos$ci samego Stroika.
Tak wtasnie si¢ dzieje w przypadku Symfonii Dworzaka z Nowego Swiata, kiedy to
wykonawca konczac partie 2 oboju w pierwszej czgsci symfonii odktada instrument 1
bierze calkowicie zimny 1 nie przygotowany do gry rozek angielski ktory zaczyna
duze solo zaraz na poczatku czesci. Zeby troszke sobie utatwi¢ ta sytuacje ja
osobiscie delikatnie gram na rozku dzwieki sekcji blachy ktora wykonuje wstgp na
poczatku 2 czesci symfonii.

Innym przypadkiem jest symfonia fantastyczna Berlioza. jesli jest wykonywana
przez dwojke oboistow to zaraz po zakonczeniu 2 czg¢$ci symfonii pierwszy oboista
wychodzi z sali za estrade gdzie bedzie wcielat si¢ w rolg echa w stosunku do rozka
angielskiego, natomiast 2 oboista bierze catkowicie zimny i nie przygotowany
instrument i wykonuje samotnie catkowicie odkryte solo na poczatku 3 czesci
symfonii. Przyktadéw takich utwor6w mozna dtugo mnozy¢.



Zadgcie generalnie nie rézni si¢ duzo od obojowego. Stroik spoczywa na dolnej
wardze, troszke bardziej podwinigtej niz gornej. Wewnatrz ust formujemy sylabe O
albo E. Kaciki ust znajduja si¢ blisko srodka. Staramy si¢ unikac rozciggania warg na
zewnatrz podczas gry, gdyz splaszcza to brzmienie i pogarsza intonacj¢. Kazdy ma
troszke inng budowe ust, ale ja osobiscie grajac na rozku maksymalnie na dot
obnizam brodg i trzymam stroik w ustach odrobing bardzie; wysunigty niz na oboju.
Cisnienie powietrza jakie wttaczamy do stroika powinno by¢ nieznacznie wigksze niz
do oboju, a wibracja powinna by¢ pobudzana nizej. Takze charakter wibracji
powinien by¢ troszke inny. Moze by¢ ona wolniejsza oraz sama amplituda rowniez
mniejsza. Poczatkujace osoby powinny na poczatek zagraé¢ kilka dzwiekéw na
samym stroiku.

Cwiczenie na samym instrumencie jest bardzo podobne jesli nie identyczne jak na
oboju. Ja osobiscie korzystam z ¢wiczen warsztatowych Passina tak jak na oboju.
Zaczynam sobie od gamy C-dur, na stopniach, rozne artykulacje, tercje, staccato.
Pozniej sprawdzam w tabelce jaka gama na dzi§ przypada. Cwicze wszystkie jej
elementy roznymi sposobami rytmicznymi oraz r6zng dynamika. Troszke wieksza
uwage kieruje na wibracje ze wzgledu na nizsze jej pobudzenie oraz amplitude 1
szybkos¢. Dlatego dodatkowo ¢wicze powoli kolejne dzwigku gamy przerysowujac
wibracj¢ na kazdym kolejnym stopniu.

Nastepnie przechodze do ¢wiczen na gamie chromatycznej oraz przegrywam
zestaw ¢wiczen palcowych. W tym miejscu zwrdcg uwage na ogromng wage tego
elementu. Mechanizm klapowy rozka jest troszke wigkszy 1 ma mozna powiedzie¢
inng wag¢ niz obojowy, dlatego ¢wiczenia tryli i wprawek obojowych Passina
pozwala mi si¢ przyzwyczai¢ do instrumentu, a przez to poprawi¢ moja kontrolg nad
instrumentem.

Na koniec wstepnego rozgrywania si¢ przechodze do ¢wiczen poprawiajgcych
kontrole dzwigku, legato i intonacj¢. Moga to by¢ rézne ¢wiczenia takie jak: kwinty,
oktawy, pasaze interwaty. O ile ¢wiczac te ¢wiczenia na oboju gtownie zwracam
uwage na wyrownanie 1 poprawianie barwy poszczegdlnych dzwickow o tyle
¢wiczac je na rozku ktade nacisk na duzy wolumen dzwigku.

Z mojego doswiadczenia orkiestrowego przekonatem si¢, ze prawie zawsze w
orkiestrze wystepuj¢ niedosyt brzmienia rozka w orkiestrze. Spowodowane jest to
bardzo ciemnym 1 delikatnym dzwigkiem samego instrumentu oraz nisko
umieszczong gruszkowata czarg dzwigkowa. Dlatego ¢wiczac te wprawki staram si¢
zmaksymalizowa¢ brzmienie kazdego dzwigku. Uzyskuje to poprzez zwickszenie
ci$nienia powietrza wtlaczanego do stroika oraz maksymalne obnizenie brody na dot.
Zeby amplifikowaé¢ brzmienie mojego instrumentu zwracam tez uwage na utrzymanie
dos¢ duzego otworu przelotowego mojego stroika.



Rozek angielski jest moim zdaniem bardzo pigknym 1 wdzigcznym instrumentem,
dajacym ogromng satysfakcje z grania. Kompozytorzy umieszczajac parti¢ rozka w
partyturach prawie zawsze poswigcaja mu pickne 1 melodyjne sola, ktorych
wykonywanie sprawia mi duzo satysfakcji

Na koniec wyktadu zagram dla Panstwa jedno z najwiekszych sol orkiestrowych
Jeana Sibeliusa Labedz z Tuoneli. Utwor wykonam w transkrypcji z fortepianem przy

ktorym bedzie mi towarzyszyt dr Piotr Kopinski.

Dziekuje bardzo



