Muzyka kameralna Francisa Poulenca

Muzyka dwudziestego wieku, przyniosta ze sobg dotkliwe przewartoSciowanie
epoki romantyzmu. DwutorowoS¢ rozwoju muzyki dwudziestowiecznej, badz
nawigzywata do zdobyczy baroku, czy klasycyzmu, badz zagtebiata sie w niezbadane
otchtanie skrajnej awangardy. Jednym z przejawdw pierwszej z wymienionych
tendencji, byto odwracanie sie kompozytorow od monomorficznego brzmienia
gigantycznej orkiestry symfonicznej, ku catej palecie konkretnych barw
brzmieniowych  pojedynczych  instrumentow, badz tez ich  starannie
wyselekcjonowanych grup.

Poczatkowo takie rozwigzanie, byto nowatorskim sposobem traktowania
orkiestry symfonicznej, lecz z czasem doprowadzito do realnego zmniejszania sktadu
wykonawczego, co w konsekwencji doprowadzito do renesansu muzyki kameralnej
rodem z siedemnastowiecznych salondéw francuskiej szlachty. Caty wiek XIX, nie
wnidst znaczacych zmian w sposobie traktowania tego gatunku muzyki, o czym
Swiadczy chociazby fakt, iz jego podstawe w znakomitej wiekszosci przypadkéw
stanowit kwartet smyczkowy, ustalony jeszcze w czasach $wietnosci szkoty
mannheimskiej, a faktura dziewietnastowiecznych kompozycji kameralnych rzadko,
kiedy wykraczata poza ramy wytyczone przez L. v. Beethovena.

Nietrudno zgadna(¢, iz taki stan rzeczy, byt wynikiem $wiadomego poswiecenia
sie wielkim formom scenicznym i symfonicznym kompozytoréw romantycznych, a ci,
ktorzy unikali poteznego brzmienia orkiestry symfonicznej, bardziej skfaniali sie ku
liryce wokalnej niz muzykowaniu zespotu instrumentalistow. Nagty zwrot w sposobie
postrzegania muzyki kameralnej przetomu XIX i XX wieku, stworzyt nieograniczone
pole dziatania dla postepowych kompozytoréw, ktdérzy klarownosc¢ i sublimacje barwy
przedkfadali nad ekspresjg gigantycznej orkiestry.

Francis Poulenc stwierdzit kiedy$ otwarcie: ...zawsze uwielbiatem instrumenty
dete, ktore wolatem od smyczkowych.... Te znamienne stowa odzwierciedlajg
wybitne dzieta muzyki kameralnej, powstate na instrumenty dete. Do dnia
dzisiejszego stanowig wyjatkowo interesujacy zbiér kompozycji, nie tylko ze wzgledu

na swoje wartosci czysto muzyczne, ale takze, nieocenione Zrédio materiatu



pedagogicznego, stanowigcego wyznacznik stopnia opanowania instrumentu zaréwno
w kwestii warsztatu gry, jak i umiejetnosci ksztattowania linii melodycznej. Zwiaszcza
sonaty napisane na poszczegolne instrumenty dete z towarzyszeniem fortepianu s
wysoko cenione przez pedagogike instrumentalng, a wyjgtkowos¢ klimatu
wspomnianych form sprawia, ze utwory te pojawiajg sie bardzo czesto na afiszach
recitali najwybitniejszych kameralistow $wiata.

Twdrczos¢ Francisa Poulenca — jak zresztg kazdego wiekszego kompozytora —
zostata przez teoretykdw muzyki podzielona na kilka odrebnych okreséw, w ktorych
takie, czy inne tendencje twdrcze dominujg lub wrecz determinujg charakter
tworzonej sztuki. Dogtebnego podziatu twdrczosci F. Poulenca dokonat Keith Daniel.

Whnikliwos¢ jego klasyfikacji, wyraza sie przede wszystkim odrebnoscig
zastosowanych zatozen w zaleznosci od typu muzyki. I tak odpowiednio: kompozycje
fortepianowe i kameralne zostaty podzielone na trzy okresy, podczas gdy twdrczosc¢
orkiestrowa podzielona zostata na cztery okresy?* . Jolanta Bauman-Szulakowska
cytujac klasyfikacje K. Daniela nie zgadza sie z pewnymi jego tezami, co wiecej —
dzieli tworczos¢ kameralng F. Poulenca na cztery okresy. Interesujgce jest, ze K.
Daniel uznajgc sonate na obdj i fortepian za szczytowe osiggniecie kompozytora w
omawianym gatunku sitg rzeczy, zawart jg w ostatnim okresie tworczosci F.
Poulenca, podczas gdy Bauman-Szulakowska polemizujac ze wspomniang tezg
umieszcza w ostatnim okresie twdrczosci rowniez sonaty na flet, na klarnet oraz
Elegie na waltornie.

Warto podkresli¢, ze o ile podziat K. Daniela ma charakter skokowy i odstepy
czasowe miedzy poszczegdlnymi okresami majg kilka, a nawet kilkanascie lat, to u
Bauman-Szulakowskiej, cata klasyfikacja tworczosci ma charakter bardziej linearny, a
konkretne okresy albo ptynnie po sobie nastepujg albo wrecz zazebiajg sie
wzajemnie. Podziat Daniela kitadzie wiekszy nacisk na chronologie historyczng,
natomiast Bauman-Szulakowska, skupia sie bardziej na tresci czysto muzycznej oraz
strukturze formalnej.

Poréwnywanie wszelkich klasyfikacji ma w swoim zamierzeniu, nie tyle
odnalezienie tej najwtasciwszej, co raczej najbardziej przejrzystej. Dos¢ powiedziec,

ze w przypadku F. Poulenca paleta styléw, jakie wspotczesna muzykologia odnajduje
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w jego dzietach powoduje, ze klarownos¢ klasyfikacji tego kompozytora wydaje sie
by¢ zadaniem wyjatkowo trudnym. Zestawiajgc cechy wspdlne poszczegdlnych
okresow twdrczosci kameralnej mozna stwierdzi¢, co nastepuije:

Pierwszy (wczesny) okres twdrczosci to przetom lat dwudziestych, kiedy to
powstaje Sonata na dwa klarnety. Jest to utwor o charakterze jednomotywicznym;
jedynie preludium czesci drugiej wykazuje cechy dualistyczne. Francis Poulenc
napisat go w wieku lat dziewietnastu, a wiec jeszcze przed podjeciem nauki u
Charlesa Koechlina. Nie dziwi, wiec fakt, iz sonata na dwa klarnety nie wykazuje
jeszcze neoklasycznej estetyki, jaka juz za kilka lat Ch. Koechlin zaszczepit mtodemu
F. Poulencowi. Ch. Koechlin wprawdzie interesowat sie technikg serialng, lecz byly to
bardziej marginalne eksperymenty niz jakie$ gtebsze przekonanie do tej idei.
Dorobek tworczosci Ch. Koechlina potwierdza to w catej rozciggtosci, a nieliczne
utwory dodekafoniczne powstate pod koniec jego zycia zdecydowanie stojg w cieniu
dziet napisanych w stylistyce neoklasycznej.

Francis Poulenc wiele lat pdzniej, sam odniost sie do swoich pierwszych dziet
kameralnych: Dobrze napisane dla instrumentow detych, zachowuja one pewng
swiezosc, ktora nie pozostaje bez zwigzku z pierwszymi obrazami Dufyego.
Poréwnanie, jakim postuzyt sie w tym wypadku F. Poulenc wydaje sie by¢, o tyle
interesujace, iz w latach dwudziestych Raoul Dufy znany byt juz bardziej, jako artysta
z wiasnym indywidualnym stylem. Lata wplywdéw impresjonistow oraz fowizm
H. Matisse’a przenikaly sie w jego wczesnej tworczosci do$¢ ptynnie, wiec tym
bardziej trudno odgadna¢, ktére z wymienionych zwrdcity uwage kompozytora.

Drugi okres twdrczosci to lata dwudzieste i trzydzieste, gdzie widoczne sg silne
wptywy zarowno Ch. Koechlina, jak i Grupy Szesciu. Pochodzaca z roku 1922 sonata
na klarnet i fagot oparta jest na formie sonatowej o nieco zredukowanym materiale.
F. Poulenc wykorzystuje schemat - ABA z tym zastrzezeniem, ze o ile cze$¢ pierwsza
jest jednomotywiczna, to w czesci drugiej — taneczna stylizacja Allemande
wykorzystuje technike dualizmu motywicznego. Z tego samego roku pochodzi
rowniez Sonata na waltornie, trabke i puzon. Juz pierwsze takty tej kompozycii,
przywotujg swoim skocznym zartobliwym charakterem do pamieci Mozartowskie
divertimenti na instrumenty dete, do ktérych przyréwnywany jest réwniez Sextuor z

roku 1940. Melodyka sonaty potrdjnej wskazuje w poszczegdinych fragmentach silng



fascynacje kompozytora I. Strawinskim, co zresztg charakteryzowato wszystkich
cztonkow Les Six.

W latach 1940-1963 skomponowat Poulenc wybitne dzieta kameralne, ktore
dzi$ stanowig sol tego gatunku muzyki. Powstaje wspomniany juz Sextvor na
instrumenty dete i fortepian, a takze sonaty: skrzypcowa i wiolonczelowa (1943 i
1948). Dopiero pdzniej powstajg sonaty na instrumenty dete: klarnetowa, fletowa i
obojowa oraz Elegia na waltornie.

Struktury formalne sg bardzo klarowne, a kompozytor unika komplikacji
zwigzanych ze stosowaniem kilku tematow. Jednomotywiczne konstrukcje pierwszej
czesci sonaty fletowej i skrzypcowej, oraz zasady dualizmu w drugiej czeSci sonaty
klarnetowej, opierajg sie najczesciej na zredukowanych formach sonatowych. Dziefa
kameralne napisane poczgwszy od roku 1940 sg przez poszczegolnych teoretykdw
odmiennie postrzegane.

W owym czasie, uwydatnity sie cechy charakterystyczne dla kameralistyki
Poulenca, ktdre wyrdzniajg go na tym polu dziatania nie tylko, jako neoklasyka, czy
cztonka takiej lub innej subkultury ideowej, lecz jako dojrzatego kompozytora o
absolutnie indywidualnej estetyce dZzwiekowej i artystycznej. Jest to okres, kiedy F.
Poulenc siega po zdobycze wielu odmiennych styléw, a nawet epok. Znamienne jest,
ze dobdr srodkdw kazdorazowo podyktowany jest nie tyle okresem zycia — jak to sie
czesto dzieje u wielu innych kompozytordw, co specyfikg zastosowanego konkretnie
aparatu wykonawczego. W ten sposdb osigga kompozytor kwintesencje
zamierzonego brzmienia. Widoczne jest to przy poréwnaniu konkretnych kompozyciji
powstatych niemalze w tych samych latach Zzycia artysty. Dogiebna analiza nie
pozostawia watpliwosci, ze pewne charakterystyczne elementy noszace cechy
cyklicznej powtarzalnosSci nie byly dzietem przypadku, lecz absolutnie Swiadomym
doborem wybranych Srodkéw.

Konkluzja w tym wzgledzie jawi sie nastepujgco: utwory fortepianowe o
charakterze kameralnym wykazujg cechy catej twdrczosci pianistycznej Francisa
Poulenca. Na pierwszy plan wysuwa sie bardzo powierzchowne, zeby nie powiedzie¢
niedbate traktowanie materiatu. W pozniejszym okresie, daty sie zauwazy¢ elementy
romantyzujace, lecz bez zbednego patosu. Sonaty na wiolonczele oraz na skrzypce

rowniez wykorzystujg elementy romantyzujgcej ekspresji, przy czym nalezy



podkresli¢, ze sam kompozytor niejednokrotnie wyrazat swojg nieche¢ do
instrumentow smyczkowych. Wreszcie pozostajg kompozycje na ulubione przez F.
Poulenca instrumenty dete, w ktérych zastosowanie klarownej - klasycznej formy
utatwia chwilowg - bo ulotng przeciez fascynacje barwg dzwieku i umozliwia
stworzenie tak charakterystycznego dla tego tworcy nastroju intymnosci.

Jedynym pierwiastkiem scalajgcym, z jakim mamy tu do czynienia jest humor i
wszechobecna groteska, sprawiajgca wrazenie niezbyt powaznego traktowania rzeczy
przez samego tworce. Mniej odwazni teoretycy wolg uzywac terminu ironia, lecz
takie, czy inne pojecie nie zmieni wrazen czysto stuchowych, ktore niezaleznie od
oceny motywacji, jakimi kierowat sie kompozytor zawsze pozostang dla odbiorcy
dzieta na pierwszym miejscu.

Humor F. Poulenca miat wiele wymiardow, o czym dowodzi fakt, iz jego
pierwiastki dostrzegalne sg nawet w pierwszym — fowistycznym okresie twdrczosci.
Nalezy podkresli¢, ze Poulenc nawet, jesli czesto ironizowat to raczej nigdy nie
wyszydzat. Lubowat sie zabawg w intelektualne skojarzenia, co wyjasniatoby czeste

cytaty osdb trzecich w jego kompozycjach.
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