Francis Poulenc - Zrédfa inspiracji tworczej

Muzyka francuska jest zaliczana w historii nowozytnej kultury do jednego z
wazniejszych elementéw, jaki determinowat jej wizerunek na przestrzeni wiekow.
Bohdan Pociej w analizie powyzszego zagadnienia podkresla cechy, jakie
charakteryzujg styl muzyki francuskiej we wzglednym oderwaniu od konkretnej
epoki: Sublimacja dzwieku przez stowo ...szczegdine wyczucie barwy... melodyka, s
dla dzisiejszych teoretykdw muzyki punktami wyjscia dla bardziej szczegdtowej
analizy wybranych zagadnien z historii muzyki francuskiej®.

Paryz w wielu stuleciach wyznaczat tory rozwoju nie tylko dla kompozytorow,
lecz wszystkich ludzi starego kontynentu zwigzanych z szeroko pojmowang sztuka.
Nie do przecenienia w tym wzgledzie, byty zastugi wybitnych postaci, ktdérych geniusz
potrafit wptywac¢ na cate nastepne pokolenia, wywotujgc tym samym mniejsze lub
wieksze rewolucje w $wiecie kultury. Jednym z takich ludzi byt bez watpienia Erik
Satie.

Pod takim pseudonimem kryt sie Alfred Leslie, urodzony w roku 1866.
Zarowno wiasciwe nazwisko, jak i artystyczny pseudonim tego francuskiego
kompozytora stojg dziS§ w wielkim cieniu takich postaci jak C. Debussy, M. Ravel,
D. Milhaud, F. Poulenc. Tym bardziej paradoksalnym wydaje sie fakt, iz to wtasnie E.
Satie byt charyzmatycznym duchem przewodnim wielu — niejednokrotnie wzajemnie

sie zwalczajacych — pradéw francuskiej awangardy poczatkdow XX wieku. Zdobyt
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opinie prawdziwego guru w oczach mtodych, postepowych kompozytoréw, dzieki
wystawieniu kontrowersyjnego baletu Parade. Wprawdzie gtdwna idea wyszta od
Jeana Cocteau, lecz muzyka E. Satiego stata sie, jak napisat w jednym ze swoich
esejow Darius Milhaud, ...pionowa kreska oddzielajaca impresjonizm Debussy‘ego od
powrotu do szczerosci wszystkiego co w melodii i harmonii jest klarowne. D. Milhaud
otwarcie przyznat, ze to wiasnie w duzej mierze skandal zwigzany z catg otoczka
prapremiery Parade sprawit, ze przyszli cztonkowie Les Six zawierzyli swojg przyszig
kariere ekscentrycznemu wizerunkowi E. Satiego, jak i literackim zdolnosciom
J. Cocteau. Trudno nie zauwazy¢ w tym wzgledzie oczywistych analogii do skandalu
towarzyszgcemu pierwszej prezentacji 5W/eta Wiosny — tym bardziej, ze Igor
Strawinski byt dozgonnym wzorem dla wszystkich z wyjatkiem A. Honnegera
cztonkdw Grupy Szesciu. O ile dzieto rosyjskie traktuje o poganskich obrzedach
Prastowian, to paryski balet nawigzuje do tradycji wedrownych cyrkéw,
wystepujacych na jarmarcznych placach wielu miast Europy Zachodniej. Obie
kompozycje przywotuja, wiec ikony dawnej kultury, krajéow swoich twércow.

Do cytowanych powyzej wspomnien Dariusa Milhaud’a warto dodaé, ze
prapremiera Parade wyznaczyta réwniez inne — pozamuzyczne - tory dla
wspotczesnej sztuki. Przede wszystkim, autorem kostiuméw i scenografii byt nie, kto
inny jak sam Pablo Picasso. Mania ostrych katdw juz wtedy nie dawata mu spokoju,
gdyz znakomita wiekszoS¢ kostiuméw wykonana zostata z twardego kartonu.
Pozostawiajgc w ten sposdb tancerzom bardzo ograniczong swobode ruchdw,
osiggnat Picasso w porozumieniu z E. Satie i J. Cocteau efekt powrotu do tak
adorowanej prostoty, wykraczajgc tym samym poza granice Swiata realnego. Dos¢
powiedzie¢, ze wtasnie wspdtpraca E. Satiego, J. Cocteau i P. Picassa data impuls do
stworzenia pojecia surrealizmu przez francuskiego poete polsko-wioskiego
pochodzenia - Wilhelma Apolinarego Kostrowickiego, znanego dzi$ w $wiecie bardziej
jako Guillaume Apollinaire.

Erik Satie byt niewatpliwie ekscentrykiem, co przyciggato uwage miodych
twércow i jesli kwestie natury czysto finansowej miaty swoj udziat w przerwaniu
studiow w paryskim Konserwatorium, na rzecz wystepowania w roli pianisty w
kawiarenkach Montmartu — to w przewazajgcej mierze byt to jeden z wyrazéw jego

ekstrawaganciji.



Wspomniane cechy E. Satiego nie miaty znaczenia decydujgcego o sposobie
postrzegania go przez Srodowisko, a jedynie uzupetnialy catg game postaw
estetycznych, ktore zwtaszcza w trendach przetomu wiekdw odegraty wiodace role.
Chcac, jak najbardziej namacalnie potwierdzic powyzsze tezy mozna w bardzo
skroconej formie stwierdzi¢, ze poczatkowo poglady E. Satiego wywarty znaczacy
wptyw na C. Debussy’ego i M. Ravela, by po jakim$ czasie staty sie duchowag
wyrocznig — stojgcej w opozycji do impresjonizmu - Grupy Szesciu, a w koncu Ecole
dArcueil — otwarcie krytykujgcej neoklasyczne tendencje Les Six.

Najbardziej interesujgcym w omawianym zagadnieniu wydaje sie byc¢ fakt, iz
Erik Satie, tak naprawde nigdy nie zmieniat znaczaco swoich pogladdw na estetyke
dzwiekowa, a tak duze rozbieznoSci w postawach reprezentowanych przez jego
zwolennikdw $wiadczg jedynie o wszechstronnosci i wielowymiarowym charakterze
tresci jego artystycznego wizerunku.

Szalone Lata Dwudzieste - to termin odnoszacy sie do tak wielu watkow zycia
spotecznego i kulturalnego, ze niemozliwe bytoby dzi$ stwierdzenie, ktdra z dziedzin
stanowi jego geneze. Warto zauwazy¢, ze pokolenie mtodych ludzi zajmujacych sie
sztukg, wkracza w doroste zycie w obliczu kleski romantycznego patosu, ktory pekt
niczym mydlana banka w starciu z tragedig Wielkiej Wojny.

Drugi biegun Europy z pierwszych lat dwudziestego stulecia, wyznacza
Libertynizm i wszechobecna moda wyzwolenia sie ze wszelkich nhorm obyczajowych.
Do powyzszych dochodzi szalencze juz — jak na owe czasy- tempo rozwoju techniki,
co w rezultacie daje obraz $wiata, w ktorym niefatwo jest odnalez¢ poczucie
wewnetrznego spokoju — zwilaszcza dla uwrazliwionego cztowieka, wyrazajgcego sie
w ktorejkolwiek z form ogolnie pojetej sztuki.

Nie dziwi, zatem fakt, iz wtasnie w takich czasach sztuka dokonata najwiekszych
przewartosciowan w swojej nowozytnej historii. W centrum owych wydarzen znalazt
sie miedzy innymi, Francis Poulenc, ktorego rdwiesnikami bylty najbardziej wymowne
trendy wspodtczesnej sztuki. Fowizm, dadaizm, kubizm, czy abstrakcja mogg byc
$miato uznawane za metafizyczne rodzenstwo pokolenia F. Poulenca i mimo, ze on
sam stronit od awangardy, to jednak jej wptywu nie mdgt sie catkowicie ustrzec.

Atmosfera Montmartu i Montparnasu, sprawiata, ze charakterystyka kazdej ze

sztuk ustgpita miejsca charakterystyce estetyki. Ta istotna zmiana w pojmowaniu



Srodowiska sztuki w stosunku do epok minionych sprawita, iz ludzie dzielili sie juz nie,
jak dotychczas na malarzy, poetdw czy muzykdw, lecz na impresjonistow,
ekspresjonistdw lub surrealistdw. W takim wymiarze mozna bylo o wiele prosciej
odnalez¢ wiasng droge artystycznego rozwoju zwiaszcza, ze zdobycze twdrcow
pierwszej dekady dwudziestego wieku, sg nawet dzisiaj przez licznych
kulturoznawcéw okreslane mianem twoérczego kompleksu. Poglad — w swojej istocie
odnoszacy sie do spuscizny XIX wieku — jest sam w sobie niepozbawiony racji, lecz z
calg pewnoscig nie powinien wyznacza¢ miary dla oceny sztuki XX wieku, a tylko
stanowic jeden z jej elementow.

W takim wiasnie konteksScie, nalezatoby traktowal twdrczoS¢ miodych
kompozytoréw francuskich u progu nowego stulecia. Francis Poulenc wraz z kilkoma
przyjaciotmi stworzyli tzw. Grupe Szesciu — Les Six, ktérej naczelne zatozenie mozna
$miato traktowa¢ w kategoriach kompleksu. Swiadcza o tym dwa niezalezne od siebie
fakty.

Po pierwsze nie stworzyli nigdy spdjnej doktryny artystycznej, co przemawia
bardziej za traktowaniem ich, jako grupy przyjaciét niz jako szkoty w naukowym
rozumieniu tego stowa. Po drugie — niezaleznie od doboru zastosowanych Srodkdéw
starali sie zanegowac zardwno estetyke wagnerowskiego patosu, jak rowniez brak
przejrzystosci C. Debussyego i M. Ravela. Jesli wiec, awangardowy D. Milhaud i
neoklasyczny F. Poulenc na wspodlnie organizowanych koncertach prezentujg
kompozycje, ktdrych wyznacznikami sg: skalowo$¢ modalna, diatonika oraz faktura
melodyczna wydaje sie, ze kompleks R. Wagnera i C. Debussy’ego odgrywa tu
zasadniczg role. Z drugiej strony nalezy wyraznie podkresli¢, iz niezaleznie od
motywow, jakimi kierowali sie kompozytorzy Grupy Szesciu, ich twdrczos¢ stanowi
jeden z najbardziej wyrazistych elementéw, nie tylko muzyki francuskiej, lecz

europejskiej czy w ogodle Swiatowej XX wieku.

Francis Poulenc miat szczeScie urodzi¢ sie w domu, ktéry z godng podziwu
rownowagg wpoit mu jednakowe zamitowanie do tradycji zaréwno ziemskich, jak i
mieszczanskich. O swoistym rozwarstwieniu twérczym F. Poulenca wynikajgcym z
mieszanych korzeni spotecznych rodzicdw kompozytora czytamy w ksigzce Jolanty

Bauman-Szulakowskiej, poswieconej osobie tego tworcy.



Religijno$¢ wraz z urokami zycia na wsi wpojona przez ojca, kontrastuje z
wszechstronnoscig wyksztatcenia i zamitowaniem do literatury i sztuki, ktére
cechowaly mieszczanskie tradycje rodziny ze strony matki*® . Analiza kompozyciji
F. Poulenca nie pozostawia watpliwosci, ze kompozytor potrafit i chetnie czerpat
inspiracje z obu, tak odlegtych sobie Swiatéw.

Oazy spokoju, jakimi byly majatki ziemskie Aveyron potrafity zmusi¢ do
gtebszych refleksji — réwniez i tych natury czysto metafizycznej, a jak wiadomo
religijne dzieta F. Poulenca tworzg niezalezny rozdziat, zaréwno w twdrczosci, jak i
zyciu kompozytora. Z drugiej strony wszelkie uroki cywilizacji, Swiadomos¢ nie tylko
bycia w centrum rozwoju wspdtczesnej kultury, ale wrecz mozliwo$¢ stanowienia o
jej obliczu, bylty pokusg tak duzg, ze F. Poulenc jeszcze jako dojrzewajacy
mitodzieniec byt dzieki koneksjom swojej matki, statym bywalcem wszelkich salonéw
paryskiej sztuki.

Stéphane Audel — autor skompilowanej wersji wspomnien F. Poulenca
komentujgc poszczegolne etapy zycia kompozytora, w taki sposob odnosi sie do jego
miodzienczego dojrzewania: Jego wiedza o muzyce, malarstwie i literaturze
przyprawiata nieraz o uczucie konsternagi?® . Z tego $wiata inspiracjami F. Poulenca
byty, nie tyle wszelkie nowosci wyznaczajgce drogi rozwoju wspdtczesnej sztuki —
gdyz skrajna awangarda nigdy mu specjalnie nie imponowata — co konkretnie
poznani ludzie.

Znamienne jest to, iz nieraz potrafit Poulenc doceni¢ geniusz poznanych w
swoim zyciu ludzi, mimo Ze nie zawsze podzielat ich poglady na estetyke sztuki. W
tym znaczeniu, troche rdznit sie od wielu swoich réwiesnikdw, ktorzy reprezentujgc
pewng konkretng doktryne, jednoczesnie stanowczo zwalczali wszelkie odmienne
postawy estetyki.

Francis Poulenc ksztattujgc wiasny jezyk dzwiekoéw nie dos¢, ze potrafit czesto
korzystaC ze zdobyczy innych twoércow to jeszcze dumnie potwierdzat absolutng

Swiadomos¢ takiego dziatania. Podczas gdy dla wiekszosci kompozytoréw cytowanie
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motywu, tematu czy wrecz catych mysli muzycznych zaczerpnietych od innego
tworcy graniczytoby z godnym pozatowania plagiatem, to dla F. Poulenca stanowito
to wazny element warsztatu kompozytorskiego.

W jednej z prywatnych korespondencji czytamy, jak dalece F. Poulenc zdawat
sobie sprawe, ze to wiasnie zdobycze innych kompozytoréw wplynety na stworzenie
jego wiasnej indywidualnosci: Jestem absolutnie swiadom tego, Ze nie naleze do
gatunku muzykow tworzacych harmoniczne innowacje, jak Igor (Strawinski), Rave/
czy Debussy, ale mysle, ze zawsze jest miejsce na muzyke, ktora czerpie satysfakcjie
z akordow innych ludzi, Czyz nie tak wiasnie byto z Mozartem i Schubertem? W
kazdym razie moj harmoniczny styl z czasem stanie sie oczywisty. Czy Ravel przez
dtugi czas nie byt postrzegany jak tylko miniaturowa imitacja Debussy’ego?*

Dzieki staraniom matki, w wieku lat szesnastu zostaje F. Poulenc uczniem
znanego iberyjskiego pianisty Ricarda Vinesa, by kilka lat pdzniej rozpocza¢ nauke
kompozycji u Charlesa Koechlina. Kazda kolejna postaé na drodze F. Poulenca rodzita
kolejne znajomosci i — co za tym idzie nowe inspiracje. W taki wtasnie sposdb poznat
wybitnych wspodtczesnych ludzi sztuki: E. Satiego, A. Honnegera, D. Milhauda.

Dzisiejsza muzykologia podkresla role poszczegdinych oséb, ktérych obecnosé
w zyciu kompozytora badz decydujgco zawazyta na charakterze konkretnych
kompozycji, badz tez zainspirowata do ich powstania w ogodle. I tak odpowiednio:
ksiezniczka Edmond de Polignac stata sie inspiracjg do powstania Koncertu na dwa
fortepiany oraz Koncertu organowego. Dzieki wspomnianej znajomosci przedstawiona
zostaje Francisowi Poulencowi Wanda Landowska, a owocem ich spotkania staje sie
Concert champétre. Abaude — balet to rezultat znajomoéci z rodzing de Noailles®* .

Nie sposob przecenic roli bliskich mu przyjaciét Grupy Szesciu, ktérzy mimo, iz
w wielu kwestiach, czysto muzycznych rdznili sie swoimi poglagdami estetycznymi od
F. Poulenca, to jednak znaczaco musieli go inspirowac.

Cechy indywidualne stylu Francisa Poulenca najtrafniej okreslit niemiecki
krytyk muzyczny, ktory w tak lubiany przez Grupe Szesciu — bo groteskowy — sposdb
dokonat takiego oto porédwnania: Melodyka Poulenca jest tak dalece indywidualna, ze

mozna jg tylko porownac do indywidualnej harmonii Richarda Straufa....
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Rzeczywiscie jest coS w melodyce F. Poulenca, co powoduje, ze stuchajac dane
dzieto tego kompozytora po raz pierwszy, nie pomylimy go z zadnym innym tworca.
Francis Poulenc jest podobnie, jak pozostali kompozytorzy Grupy Szesciu autorem
znaczacych zmian w pojmowaniu poszczegolnych elementow dzieta muzycznego.

Dziedzinami, w ktorych czionkowie Les Six celowali byty instrumentacja,
orkiestracja oraz rytm i melodyka. Podczas gdy pierwsze dwie, nawigzywaty do M.
Ravela, czy I. Strawinskiego, to pozostate dwie odnoszg sie do stosowania przesuniec
akcentow, jako waznego elementu dzieta — oraz tzw. kultu melodii, jako jednego z
czynnikdow warunkujgcych istnienie dzieta muzycznego. Byfa to ewidentng aluzja do
impresjonizmu C. Debussy’ego.

Powyzsze zdobycze moggq wzbudzal watpliwosci biorgc pod uwage fakt, jak
czasem instrumentowat A. Honneger lub jakie struktury harmoniczne tworzyta
niejednokrotnie Germaine Tailleferre, nie mniej jednak ogdt stworzonych dziet przez
Grupe Szesciu powstat w oparciu o nastepujgce zdobycze: w odniesieniu do
spuscizny romantyzmu, bylo to ograniczenie aparatu wykonawczego wraz ze
wzrostem znaczenia indywidualnego brzmienia instrumentdéw; natomiast w
odniesieniu do zdobyczy impresjonizmu — wiodaca rola melodyki, z jednoczesng
powsciggliwoscig jej treSci oraz diatoniczno — skalowe korzenie, rodem z muzyki
koscielnej lub etniczne;.

Swoboda w traktowaniu treSci muzycznych, doprowadzita o dziwo do
wyjatkowej, jak na owe czasy dyscypliny formalnej. Zwarta forma sonatowa,
pozbawiona wszelkich komplikacji zwigzanych z pracg przetworzeniowa, czy
dualizmem tematycznym sprawia, ze klarowno$¢ formy niemalze konkuruje z
powsciggliwoscig tresci.

Realizacja umownych zatozen Grupy Szesciu, z czasem coraz bardziej
uwypuklita pewne charakterystyczne dla wszystkich kompozytoréw francuskich
drugiej generacji. Na pierwszy plan wysuwa sie wyczulenie na barwe pojedynczych
instrumentow oraz poszczegdinych ich grup. Z jednej strony, byta to logiczna
konsekwencja idei impresjonizmu, z drugiej che¢ ograniczania aparatu
wykonawczego. Nie bez znaczenie miat w tym wzgledzie wptyw tworczosci Igora
Strawinskiego, ktorego adoracja ze strony wszystkich cztonkéw Les Six, zawsze byla

mocno akcentowana.



Igor Strawinski - byt jednym z prekursoréw kameralnego sposobu traktowania
kompletnego zespotu orkiestrowego, co wptyneto na ogdt tworczosci Grupy Szesciu.
Wyjatek w tym wzgledzie stanowit w swojej osobie A. Honegger, lecz nie powinno to
dziwi¢, skoro sam nigdy nie zanegowatby wielkosci R. Wagnera. Ta wszechobecna
kameralno$¢ sprawita, ze dzi§ czesto mowi sie o intymnosci muzyki Francisa
Poulenca, jego muzyka przepetniona jest kameralnym klimatem. Braku zahamowan,
W wyrazaniu muzyka najbardziej intymnych pierwiastkdw osobowosci nauczyt sie F.
Poulenc od swoich mentoréw, jeszcze z czaséw budowania fundamentéw Les Six.
Poza samg sferg sztuki réwniez poglady spoteczne J. Cocteau, musiaty zwrdcic¢
uwage, Francisa Poulenca, ktdry byt wprawdzie jeszcze bardzo mtody, ale juz wtedy
zdawat sobie sprawe ze swojej odmiennosci seksualnej. Biseksualny J. Cocteau
wielokrotnie pietnowat powszechny w spoteczenstwie brak tolerancji dla mniejszosci
seksualnych, a jego liczne dzieta literackie czesto otwarcie atakowaty wszelkie
postawy homofobii.

Francis Poulenc na otwartg deklaracje swojej seksualnosci pozwolit sobie wiele
lat pdzniej, cho¢ Smiaty erotyzm jego mtodzienczego baletu Les Biches z roku 1924,
nie uszedt uwadze samego Karola Szymanowskiego. By¢ moze relacje miedzy
twdrcami, nie musiaty dostownie nazywa¢ pewnych rzeczy natury osobistej, ale z
calg pewnoscig gwarantowaly poczucie bezpieczenstwa i — co chyba najwazniejsze —
wzajemnego zrozumienia, dla niepopularnej przeciez w szerokim spoteczenstwie

natury Francisa Poulenca.
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